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Resumen

Las formas de desarrollar propuestas de cine documental latinoamericano se han
transformado a lo largo de los afios en Latinoamérica en del cine politico de los ‘60
y ‘70. El cine imperfecto, del cubano Garcia Espinosa; la estética de la violencia y el
hambre, del brasilefio Glauber Rocha; o el cine documental argentino, promovido por
Fernando Birri, fueron algunas de las garantes del cine latinoamericano que se han
convertido en un bastién critico y reflexivo de sus comunidades en el siglo XXI. Pese
a ello, en el ambito politico, en la mayoria de las peliculas actuales no es lo principal;
un cine mas cultural, experiencial y estético lo ha reemplazado.

Sin embargo, los elementos politicos que se presentaron en el discurso del cine docu-
mental de los afios ‘60 y ‘70 nunca desaparecieron, solo se transformaron basados en
las necesidades del contexto de cada pais. Y se ha logrado, con proyectos relacionados
alos nuevos medios, desarrollar de manera innovadora la perspectiva presentada en
el cine politico del siglo XX. En el presente texto se muestran dos propuestas de la
manera en que ese cine se ha establecido en el nuevo documental y posteriormente,
gracias a las nuevas tecnologias, en el documental interactivo del siglo XXI, siendo las
nuevas formas de consolidar ese cine politico. Como caso de estudio se referencia la
propuesta de documental interactivo Quipu (2015), que refiere los hechos ocurridos en
relacion con las esterilizaciones forzadas en los ‘90 en Per, y el reciente transmedia
del informe de La Comision de la Verdad (2022) en Colombia, mostrando elementos
criticos y relacionados a propuestas realizadas por su propia gente en contexto, carac-
teristica del cine politico latinoamericano del siglo XX en su desarrollo y, por tanto,
reconociendo la evolucién del documental de este tipo en América Latina.

Palabras clave: Cine politico; documental interactivo; Latinoamérica; transmedia.
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Quipu and The Truth Commission Project: Two transmedia and
interactive documentaries that collect concepts from the political cinema
of the 60s and 70s in Latin America

Abstract

The ways of developing Latin American documentary film proposals have been trans-
formed over the years from the original perspective in Latin America of the political
cinema of the 60s and 70s. Imperfect Cinema, by Cuban Garcia Espinosa; the aesthetics
of violence and hunger, by the Brazilian Glauber Rocha; or the Argentine documentary
cinema, promoted by Fernando Birri, were some of the guarantors of Latin American
cinema that have become a critical and reflective bastion of their communities in the
21st century. Despite this, in the political sphere in most of the current films it is not
the main thing, a more cultural, experiential and aesthetic cinema has replaced it.
However, the political elements presented in the documentary film discourse of the
1960s and 1970s never disappeared, they were only transformed based on the needs of
each country’s context. And it has been possible, with projects related to new media,
to develop in an innovative way the perspective presented in the political cinema of
the 20th century. This text presents two proposals of the way in which this cinema has
established itself in the new documentary and later, thanks to new technologies, in
the interactive documentary of the 21st century, being the new ways of consolidating
this political cinema. As a case study, reference is made to the interactive documen-
tary proposal Quipu (2015), which refers to the facts occurred in relation to forced
sterilizations in the ‘90s in Peru, and the recent transmedia of the report of The Truth
Commission (2022) in Colombia, showing critical elements and related to proposals
made by its own people in context, characteristic of Latin American political cinema
of the twentieth century in its development and, therefore, recognizing the evolution
of the documentary of this type in Latin America.

Keywords: Political cinema; interactive documentary; Latin America; transmedia.

Introduccion

En el preambulo del libro Tradicion y modernidad en el cine de América Latina,
Paulo Antonio Paranagu escribié: “Las nuevas tecnologias representan un desafio
para la diversidad cultural y el conocimiento™, refiriéndose al video en cassette o al
revolucionario DVD y toda es/a gama de multiplicaciones de soportes que mejoré la

! Paranagud, Tradicién-modernidad cine-Latina, 9.



DOSIER/DOSSIER/DOSSIER LA ClERA

Revista de estudios de audiovisuales
2 (agosto, 2023 - julio, 2024): 67-87
https://10.58180/1ci.22023.34

Quipu y El proyecto de la Comision...
Edison Gonzélez Lemus

DOSSIER

forma de visibilizar el cine y su importancia. No obstante, recogiendo sus palabras
hace mas de cuarenta anos, nos encontramos frente a la misma légica que se presenta
para los nuevos medios, medios interactivos y transmedia.

Las herramientas que se brindan actualmente gracias a las nuevas tecnologias,
como refiere Paranagud, se vuelven trascendentes no solo para los cineastas latinoa-
mericanos, sino también para los artistas en general de estos paises, y por su parte
en el documental implica una responsabilidad respecto de la posibilidad de contar
aquellos aspectos de vital relevancia dentro del ambito social, cultural, politico y
epistémico de la realidad de estos paises.

Mas alla de lo que se viene a definir por “nuevos medios y transmedia”, se entiende
este texto como un recurso para visibilizar aspectos relacionados a dos propuestas de
documental interactivo de América Latina con puntos en coman con su cine politico
del siglo XX, sobre todo aquél de los afios 60 y 70.

La importancia que tienen estas propuestas al expresar una problematica social y
politica en su contexto (Colombia y Pertl) y la relevancia de su desarrollo a partir de los
vestigios dejados por las comunidades a lo largo de la historia son de vital importancia
para conocer la evolucion de estos procesos actualmente y aquello que conservan.

El cine politico de los afios 60 y 70 en Latinoameérica: El cine
revolucionario

El cine de la revolucion

El cine documental de América Latina se ha visto atravesado, igual que en cualquier
parte del mundo, por sus problematicas sociales, politicas, culturales y econémicas.
Desde un ambito politico, en un principio se trat6é de un cine contado por los colo-
nizadores de turno (Europa y Estados Unidos), en donde se entendia a los Latinoa-
mericanos como individuos que no podian contarse a si mismos o que se contaban
a partir de la percepcion de los colonizadores. Eran simples objetos de expectaciéon
por su “miseria”, una sensacién impuesta de opresion, que deja al latino como simple
medio de entretenimiento. Pronto se produjo un deseo de emancipacion: “La apetencia
de redencion del ser humano por el arte -comin a todas las vanguardias- adquiere
en este caso un rostro preciso: el de los hambrientos, y oprimidos del subcontinente,
cuyas fisionomias, valores y practicas irrumpen en las pantallas”.

Por medio un proceso histérico en Cuba, cuando los revolucionarios de Fidel Cas-
tro derrocaron a Batista el 31 de diciembre de 1958, se empieza crear un cine con el
proceso de revolucién, y tres meses después se crea el ICAIC (Instituto Cubano del
Arte e Industria Cinematografica) que tiene como objetivo el desarrollo de la industria
cinematografica, enfocandose en aspectos artisticos relacionados con la tradicion y
cultura de Cuba. Sin una perspectiva ajena, reflejaban su realidad desde su propia

2 Getino, Valleggia, El cine historias revolucion, 17.



DOSIER/DOSSIER/DOSSIER LA ClERA

Revista de estudios de audiovisuales
2 (agosto, 2023 - julio, 2024): 67-87
https://10.58180/1¢i.22023.34

Quipu y El proyecto de la Comision...
Edison Gonzélez Lemus

DOSSIER

cultura y subjetividad, construyendo el cine de “la realidad tal como debe ser”, expre-
sando que el séptimo arte se debe crear desde si, para demostrar la realidad de las
comunidades que viven en Latinoamérica.

Para Garcia Espinosa era el momento de consolidar una nueva vision del cine
latinoamericano: el cine imperfecto, dejando de lado la visién de que el artista era el
centro, la técnica era lo importante, tanto como no requerir permiso de la comunidad
para realizar cine sobre ella. Para él, tres factores desarrollaban al cine imperfecto
latinoamericano: “el desarrollo de la ciencia, la presencia social de las masas, la poten-
cialidad revolucionaria en el mundo contemporaneo. Los tres sin orden jerarquico,
los tres interrelacionados.™ .

BRTCARND S

Documental del ICAIC
Con la voz de LENA HORME
Realizacidn

SANTIAGO ALVAREZ

Péster de la pelicula Now, de Santiago Alvarez (1965)

3 Tbid.

4 Garcia, “Por un cine imperfecto”, 4.



DOSIER/DOSSIER/DOSSIER LA ClERA

Revista de estudios de audiovisuales
2 (agosto, 2023 - julio, 2024): 67-87
https://10.58180/1ci.22023.34

Quipu y El proyecto de la Comision...
Edison Gonzélez Lemus

DOSSIER

Asi ese cine politico documental latinoamericano dio la posibilidad de pensar
un nuevo cine, uno que se enfocara en la construccién de una estética politica y no
en la practica de una técnica. Como ejemplo, los cortos de Santiago Alvarez: Ciclén
(1963), una representacion del paso del huracan Flora por Cuba, se caracterizé por su
sentido respetuoso al describir la vida de la comunidad con esta problematica y una
musica ambiente que daba un ritmo y tono acorde a cada instante del documental;
Now! (1965) mostraba por medios de fotogramas y fragmentos, el abuso de la fuerza
estadounidense y la represion a la comunidad afroamericana en Estados Unidos,
mientras sonaba la cancién Now en una suerte de video-montaje ritmico que gané
la Palma de oro en Leipzig en 1965; y Hanoi Martes 13 (1967), que refleja la historia de
los anamitas de Vietnam durante el martes 13 de diciembre de 1966, fecha en la que
fueron bombardeados por franceses.

También en este periodo se llevé a cabo el cine de Fernando Birri y el nuevo cine
latinoamericano, que se enfocaba en evidenciar un sentido mas moral que técnico en
su creacion, en donde lo importante era el reflejo de la sociedad, como lo menciona
en el manifiesto de Santa Fe:

El cine de estos paises [Latinoamericanos] participa de las caracteristicas generales de esa
superestructura, de esa sociedad, y la expresa, con todas sus deformaciones. Da una imagen
falsa de esa sociedad, de ese pueblo, escamotea al pueblo: no da una imagen de ese pueblo”.

Es asi como se consolida un cine critico al colonialismo y a la visualizacién de los
paises latinoamericanos como objetos de observacién y no como sujetos que pueden
contar su propia historia. Asi, se promueve el documental politico de los afios ‘60 y
‘70 y la base de una perspectiva politica y artistica que tenia un objetivo especifico:
el de una sociedad que construye en la narracién de su contexto por medio del cine,
en este caso, el documental.

Al tiempo, Glauber Rocha presenta La estética del hambre, en donde expone que ese
cine Latinoamericano anterior eran generalmente melodramas sobre una sociedad
vulgarizada y recurria a la miseria como aquello que vende,

Hasta houy, solamente mentiras elaboradas como verdades (los exotismos formales que
vulgarizan problemas sociales) consiguieron comunicarse en términos cuantitativos, provocando
una serie de equivocos que no terminan en los limites del arte, sino que contaminan sobre
todo el terreno general de lo politico®.

Esta percepcion realizada por los mismos cineastas brasileros sobre una estética
que no pertenecia a su cultura, es decir, la de un cine colonizado, comienza a tener
otros matices. Se refiere asi al Cinema Novo como ese cine que enfrenta ese proceso

5> Birri, “Manifiesto de Santa Fe”.

6 Rocha, “La estética del hambre”, 52
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econémico y cultural de los pueblos colonizados. Es el cine que daria al piblico una
conciencia sobre su existencia: “El Cinema Novo es un proyecto que se realiza en la
politica del hambre, y sufre, por eso mismo, todas las debilidades consecuentes de su
existencia”’; exponiendo asi que el cine debe estar junto a quienes viven las historias
para ser contado, y no fuera de su cultura y sociedad.

Con todo lo anterior, en América Latina la construccion politico-social basada en
la revolucioén, las problematicas sociales, la miseria y el posible sentido de la estéti-
ca del hambre o el cine imperfecto procuran la preservacion de la cultura sobre la
imposicién de ciertos grupos colonizadores.

Por ello, el cine politico de América Latina contribuy6 a la construccién de una
percepcién basada en la cultura (propia), desde una conciencia de lo que cada comu-
nidad concebia como lo real y lo auténtico: “Ante las multiples culturas de etnias,
nacionalidades, regiones de un Estado [en Latinoamérica], puede disefiarse una poli-
tica de respeto, tolerancia y fomento de la diversidad, sin renunciar a su integraciéon
en una unidad superior™®,

Ya con esto, aunque el enfoque de pensamiento de América Latina en su cine
politico difiere en ciertos rasgos segiin cada nacién, no obstante, se tiende hacia un
mismo ideal: el reconocimiento de su cultura, sus comunidades y sus problematicas
contadas por ellos mismos, generando procesos democraticos de construccion del
cine desde lo politico. Esta concepcion del séptimo arte fue fundamental para sus
paises, y actualmente se puede observar en algunas nuevas propuestas del documental
interactivo y transmedial de América Latina, que relacionan sus propuestas con lo
politico y social.

El documental interactivo y transmedia en América Latina: Una mirada
rapida

El proceso de desarrollo comunicativo en el mundo actual se enfoca en la expan-
sién y auge de Internet como medio mas importante de encuentro. Esto ha promovido
un esquema que incorpor6 herramientas que permiten al usuario dejar de ser un
simple espectador®.

7 1bid, 55.

8 Villoro, Concepto ideologia otros ensayos, 198.

9 Aqui ya no se puede determinar al espectador, ya que se considera a este como un simple visualizador de las
piezas audiovisuales. Se habla de usuario debido a que este individuo también tiene participacion en el proceso

de circulacién e incluso de creacién, siendo quien decide qué ve, como lo ve y en qué orden (esto dependiendo
de la capacidad de cada propuesta interactiva y transmedia).
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Plataforma proyecto Quipu. Propuesta audiovisual (2015).

De alli proviene el concepto “transmedia”, introducido por Henry Jenkins en 2003
y adoptado por profesionales y académicos, como Scolari (2019):

Las narrativas transmedia se caracterizan por dos elementos: por una parte, el relato se expande
en muchos medios y plataformas; por otro lado, los prosumidores (Toffler, 1980) participan
activamente en ese proceso de expansion narrativa (Jenkins, 2003, 2006; Jenkins, Ford y
Green, 2013; Scolari, 2009, 2013). Esta produccion textual, también conocida como “contenidos
generados por usuarios" (user-generated contents), es uno de los fenomenos mas relevantes
y destacados que emerge de la nueva ecologia mediatica. Si bien desde tiempos inmemoriales
existe este tipo de practica textual, la llegada de la web y las redes sociales ha puesto en
evidencia una verdadera explosion de relatos a cargo de los prosumidores'”.

Siendo el documental participe activo en estas nuevas formas de narrativas:
Volviendo al concepto en cuestion, en pocos aiios la produccion de obras transmedia, que tuvo
su origen en el campo de la ficcion, no tardo en pasar a la no ficcion (documental transmedia,

periodismo transmedia, etc) o el marketing (branding transmedia)".

El transmedia es una de las propuestas artisticas e informativas mas significativas
que se ha venido presentando en el mundo globalizado y que se ha desarrollado por

19 Scolari, Lugo, Masanet, “Educacién Transmedia”, 118.
1 Tbid., 118.
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medio de Internet, entendido como un relato interconectado que se encuentra en
diversas plataformas, pero cada una independiente desde lo narrativo y con sentido
acabado'?. Dentro de su &mbito cabe cualquier tipo de campo artistico, desde la misma
escritura hasta la escultura y las artes graficas. Ante esta realidad fascinante y reve-
ladora, América Latina ha tenido la tarea de recorrer diversos caminos y dificultades
para poder adoptar este tipo de productos nuevos que han revolucionado las formas
de very también de interactuar junto al usuario®.

Asi, el transmedia y los llamados nuevos medios se convierten en una posibilidad
de contar en espacios diferentes a los construidos y circulados tradicionalmente.
Ahora, su desarrollo, aunque alternativo, se promueve de la misma manera que se
presentan los tradicionales; en muchos aspectos, al menos en lo audiovisual, se ha pro-
movido en propuestas alternativas, como los documentales interactivos colombianos
Yerberito (2019) y Pregoneros de Medellin (2015), o el proyecto argentino De barrios somos
(2018), entre otros tantos que usan el mismo esquema de construccién audiovisual.
No obstante, introducen otra manera de ser visualizados, entre ellas los 360°, las artes
graficas u otros soportes por el estilo que los acompanan.

Realmente, su éxito radica en la necesidad de adecuarse a las nuevas formas de
comunicacién via weby la capacidad de darle al usuario la posibilidad de interactuar,
de tener un quehacer y actuar al momento de entrar en aquel mundo,

Las propuestas de este tipo sobre documental parecieran estar mas limitadas que
las mismas creadas por la ficcion, ya que se deben tener en cuenta aspectos de la
realidad, que en cierto modo requieren un cuidado ético particular por parte de sus
realizadores respecto de las comunidades con las que trabajan, para no tomarlos
como objeto de estudio sino como participantes en el proceso, respetando su cultura
y su comunidad, siendo un aspecto de vital importancia en el documental de cine
politico en América Latina.

Estadisticas

En términos estadisticos, el transmedia es una de las propuestas que esta cre-
ciendo de a poco en los paises de América Latina; en relacion con el documental, su
produccién empieza a visibilizarse a mediados de la primera década del siglo XXI,
y hasta el afio 2020 su mas grande exponente es Argentina, con 18 proyectos docu-
mentales interactivos y/o transmedia, seguido por Colombia con 13, México con 12
y Brasil con 10%.

Un dato significativo es que la mayoria de esos proyectos interactivos y transmedias
son realizados por organizaciones y productoras independientes no formalizadas, y

12 Missau, “Mujeres venta y (des)Iguales”.
3 Martin, Martinez, Morilla, “Documental interactivo transmedia Latinoamérica”.
14 Jenkins, Ford, Green, Cultura Transmedia.

5 Vazquez, Benito, Revello, “Documental interactivo América Latina”, 11.
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se asocian con tematicas sociales y politicas, cada uno de ellos enfocado en la perife-
ria, centrando su percepcion en su propia zona de experiencia de vida. Esto permite
consolidar un sentido de pertenencia, asi como en su momento histérico lo expuso
Paranagua en Tradicion y modernidad en el cine de América Latina: “en esta fase de
la globalizacién, el nacionalismo y lo nacional adquieren asi una nueva patina de
resistencia cultural, justo cuando las naciones parecen mantener su vigor apenas en
el resbaladizo terreno simbélico, imaginario, mitico, religioso o étnico™.

El discurso de Paranagua es significativo por su afinidad con este siglo, la nueva
era de las tecnologias permite retomarlo asertivamente. Las propuestas documentales
interactivas y/o transmedia se convierten en un camino para el desarrollo de proyec-
tos que se adapten a la forma en la que las nuevas sociedades latinoamericanas viven.

Y es de ese sentido de busqueda de las realidades sociales de las que hablan el pro-
yecto documental interactivo Quipu'’ (2015) y la propuesta de memoria de la Comisién
dela Verdad en Colombia® (2022), proyectos que consolidan dos de los elementos que
se analizaran y que toca Paranagua: preservar la tradicién y renovarla.

Sobre el proyecto Créditos English ¥ 4

ciones

Todos los testimonios Mi esposo me reclamé por haberme esterilizado.

@ El Programa de Esterilizacion 0523 p e ———— = - ==

Las Operaciones =
p . Testimonio #31/135, Cusco (hace 7 afios) Siguiente cuerda
La Vida Después o

En Busca deusticia

® Respuestas

Plataforma proyecto Quipu. Caracteristicas estructurales (2015).

El proyecto peruano Quipu: Barrido histérico y estructura

“Se nos ha acusado de que pretendemos tras una reciente ley que permite la volun-
tad voluntaria, vasectomia y ligadura de trompas imponer mutilaciones y querer
matar pobres™. Es el primer fragmento de audio del documental interactivo Quipu
(2015), en donde se puede escuchar la voz de Alberto Fujimori, presidente peruano

16 Paranagua, Tradicion-modernidad cine-Latina, 9.
7 Proyecto en https://interactive.quipu-project.com/#/es/quipu/intro.
18 Proyecto en: https://www.comisiondelaverdad.co/

9 “The Quipu Project”.



DOSIER/DOSSIER/DOSSIER LA ClERA

Revista de estudios de audiovisuales
2 (agosto, 2023 - julio, 2024): 67-87
https://10.58180/1ci.22023.34

Quipu y El proyecto de la Comision...
Edison Gonzélez Lemus

DOSSIER

en el afio de 1995, en la IV Conferencia de la Mujer, Beijing, China. Su discurso es el
abrebocas de lo que viene posteriormente, el relato de mujeres y hombres en relacién
con la practica de esterilizacion, en su mayoria en zonas rurales de Per.

Con el nombre de Programa Nacional de Salud Reproductiva y Planificacién Fami-
liar (PNSRPF), se desarrollé entre 1996 y el 2000 y, se movi6 por medio de una logica
neoliberal de politica de salud, en donde:

Una reduccion de la poblacion daria lugar a un incremento del Producto Bruto Interno (PBI)
per capita y asi podrian alcanzar las metas de crecimiento econémico anheladas tanto por
el gobierno peruano como por los organismos humanitarios internacionales de desarrollo%.

Segln estadisticas de la comisién de la verdad de Pert, se sumaron aproximada-
mente trescientas mil personas en este proceso, en donde existieron irregularidades;
entre las més significativas, la desaparicién o muerte de 69.280 de ellas?!.

El caso realmente yace en que el término “esterilizaciones” no se encontraba solo,
porque las victimas y personas cercanas mostraban que en casi todos los casos estu-
vieron acompariados por la palabra “forzadas”??, en donde se violaba los derechos
humanos y se corrompia el derecho que el mismo Fujimori en su discurso en Beijing
en 1995 llamo6 “voluntario”.

Las diversas reacciones ante este hecho, que se consider6 un acto atroz contra la
integridad de miles de personas (en su gran mayoria campesinos e indigenas), a los
que el gobierno de Fujimori considero iletrados y/o débiles, obligd a gobiernos poste-
riores a actuar y dar a conocer el suceso en un proceso de memoria y reconciliaciéon
entre las comunidades afectadas y el gobierno.

Por su parte, diversos artistas plasmaron en sus obras propuestas relacionadas
con esto, visibilizando lo ocurrido, como el caso de Lucia Cano, que desarroll6 piezas
visuales y textuales de las victimas de los hechos para generar una coleccién de moda
en una muestra internacional; o la propuesta performativa Alfombra roja, en donde
se extendia una alfombra de este color en diversos espacios o se acostaban personas
sobre el suelo con vestimenta roja y representaban el acto que realiza un dignatario (al
que usualmente se le coloca una alfombra roja en su llegada a algiin lugar) que anda
por encima de esta alfombra, es decir, pasa por encima de los derechos de las personas,
en este caso sexuales y reproductivos®. Y por supuesto, la propuesta Quipu, que, en
asociacion con productores londinenses, Amnistia Internacional y organizaciones
peruanas independientes, lograron desarrollar el proyecto, que dio inicio en 2015.

20 Ballén, “Caso peruano esterilizacién forzada”, 3.
2 Tbid., 3
22 Molina, “Esterilizaciones (forzadas) en Perd”, 33.

2 Gutiérrez, “Caso Peruano Esterilizacién Arte”, 198.
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La estructura interactiva de Quipu

En el caso del proyecto documental interactivo Quipu, se entiende que por su
estructura se realizaron cinco puestas en marcha:

La primera, el recopilado investigativo en tanto a los hechos ocurridos y una car-
tografia de las zonas en las cuales ocurrieron, para tener indicios de como llegar a los
habitantes que sufrieron el suceso. Esto empezando en ciudades como Huancabam-
ba, en Piura, y en Independencia, en Ayacucho, en donde se realizaron los primeros
nichos de recogida de material del proyecto 2,

La segunda, basada en la recogida de material tipo testimonio, que se desarroll6 a
partir de una linea telefonica abierta y gratuita en donde las personas de diferentes
localidades de Pert que sufrieron la esterilizacion forzada podian dejar su mensaje
contando su historia; estos mensajes eran grabados por el equipo de Quipu y recogidos
para el desarrollo de la propuesta documental interactiva.

La tercera, recopilaciéon de los testimonios, mas un proceso de busqueda de mate-
rial sonoro de archivo que diera cuenta de los hechos y las mismas voces de los
responsables para darle contexto a la propuesta. Del mismo modo, organizar estos
materiales por tematicas que podian encontrarse en un mismo audio enviado porlas
personas que dieron sus testimonios; entre otros, divididos en: Introduccién; ;Qué es
un Quipu?; El programa de esterilizacién; Las operaciones; La vida después; En busca
de Justicia; Respuestas. Esto por medio de colores tematicos para mejor visualizacion.

Cuarta, al tener organizado el material sonoro recogido se procede a la parte de la
construcciéon de la plataforma y el desarrollo de la propuesta a partir de un Quipu, que
representa parte de la cultura de antiguas civilizaciones del Per1, siendo un elemento
ancestral de comunicacion.

Quinta, la estructura técnica de la plataforma se desenvuelve por medio de un
sistema escalonado que necesit6 un proceso de programacion desde cero, en donde
la principal necesidad era distinguir cada uno de los audios y la forma en la que se
consolidan en la plataforma. Su interactividad yace en la posibilidad que tienen los
usuarios de elegir qué escuchar, desde qué punto, teniendo colores que le indican lo
que dira cada audio en cada parte; y una estructura llamativa que es muy parecida
a un Quipu, siendo el simbolo de comunicacién relacionado con la cultura de la
comunidad protagonista del proyecto.

En la plataforma se observan diversos audios que pueden ser elegidos al azar,
dependiendo de lo que el usuario desee escuchar a partir de las tematicas menciona-
das, y todo tiene una construccién con hilos al estilo de un Quipu. (Y en dénde esta
el sentido documental? Aparte de los testimonios sonoros presentados por personas
a las que se les vulneraron sus derechos sexuales y reproductivos y los familiares de
ellas, también se puede ver de fondo una cinematica visual que muestra las zonas

2% Tbid., 198.
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en donde ocurrieron los hechos, dejando la propuesta con un sentido de documental
con voz en off de los diferentes actores en los sucesos y con la posibilidad por parte
del usuario de elegir por donde puede empezar la escucha de los audios.

Su estructura es innovadora y fresca, relacionada a los nuevos medios, recogiendo
testimonios significativos y dando al usuario la posibilidad de escucharlos y entender
la problematica que expone en cualquier parte del mundo donde conozcan el habla
hispana o inglesa. De manera clara esta asociada a la renovacion de las piezas audiovi-
suales para el reto global de proyectos innovadores, como menciona Paranagua: “Dime
qué has hecho para renovar la tradicién y te diré qué tan buen transmisor eres”?.

La estructura social de Quipu

Al momento de desarrollarse la propuesta de Julio Garcia Espinosa sobre El cine
imperfecto, los procesos politicos y sociales en América Latina eran muy diferentes a
los actuales, pero es necesario mencionar que mucho de lo que incentiva la propuesta
de Garcia Espinosa esta asociado a Quipu.

Una de las caracteristicas de este cine imperfecto, pensado a partir de la revolucién
cubana, cuenta con uno de los principios basicos de lo que se pensé idealmente debia
ser el cine y el arte latinoamericanos: “La actual perspectiva de la cultura artistica
no es mas la posibilidad de que todos tengan el gusto de unos cuantos, sino la de que
todos puedan ser creadores de cultura artistica.”?. ;Y por qué esto es importante
para el documental interactivo? No solo por la necesidad que tiene éste del deseo de
participacion directa por parte del usuario, sino, en el caso de Quipu, porque repre-
senta una incidencia artistica en la cual participan todos los entes involucrados junto
al artista.

La estructura de este documental interactivo estd completamente dada a partir de
los insumos testimoniales de las personas que fueron afectadas y que indirectamente
también se considerarian artistas de la obra. Normalmente los artistas se procuran
de materiales del ambiente o contexto para crear sus piezas, y en muchas de ellas
pueden considerarse la modificacion de elementos del contexto para moldearlo a
sus necesidades.

Plataforma proyecto Quipu. Propuesta audiovisual (2015).

Quipu considera vital el contenido, y su aspecto innovador y creativo yace en el
desarrollo simbdlico de éste y su forma de presentacion, pero su valor mas grande
es el reconocimiento de la voz del entrevistado?’, lo que podria entenderse como un

% Paranagud, Tradicién-modernidad cine-Latina, 12.
26 Garcia, “Por un cine imperfecto”, 5.

27 Es necesario tener en cuenta que realmente las comunidades que dejaron su mensaje no tenian la intencién
directa de crear una propuesta artistica, no obstante, su deseo por revelar su version de los hechos y su mismo



DOSIER/DOSSIER/DOSSIER LA ClERA

Revista de estudios de audiovisuales
2 (agosto, 2023 - julio, 2024): 67-87
https://10.58180/1¢i.22023.34

Quipu y El proyecto de la Comision...
Edison Gonzélez Lemus

DOSSIER

documental realizado en colectivo y que incide en el sentido ético sobre los hechos
y realiza la propuesta desde el concepto del cine imperfecto: “los creadores son al

mismo tiempo los espectadores y viceversa”?2,

El elemento histdrico hecho arte: El simbolismo de un quipu

Al darle Empieza a escuchar en la plataforma del proyecto Quipu aparece el siguiente
texto: “Los quipus son cuerdas anudadas que fueron usadas por los Incas y antiguas
civilizaciones andinas, para transmitir mensajes complejos. Este documental inte-
ractivo es una interpretacién contemporanea de este sistema.”?,

Quipy (key 5861

Cuerdas '&Hﬁdﬁﬂg’i-psadﬂs-puf‘ losincasy :ivilhﬁﬁop&s_indiﬁ
A - mantener registros., ;

i -y

Plataforma proyecto Quipu. Imagen de un Quipu (2015).

Existen dos aspectos simbdélicos en el discurso relacionado a este documental
interactivo que son significativos:

El primero se relaciona con lo dicho por Paranagud, “Dime qué has hecho para
preservar la tradicién y te diré qué tan renovador eres™°. El reconocer al Quipu (un
elemento ancestral de transmisién de informacién) como una posibilidad de construc-
cién simbolica de un proyecto que se relaciona con la cultura, las nuevas tecnologias,

testimonio hace parte del entramado de la propuesta. Es como colocar una de las flores para la creacion de una
carroza de flores junto a miles de personas, esto les da la posibilidad de decir que fueron parte de la creacién.

28 Garcia, “Por un cine imperfecto”, 5.
2 “The Quipu Project”.

30 Paranagud, Tradicién-modernidad cine-Latina, 12.
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la transmision de hechos y un acto histérico representativo, es la respuesta a la reno-
vacion artistica que necesita el cine latinoamericano.

La preocupacion por realizar propuestas (por lo menos en lo documental) que con-
soliden a la cultura de una sociedad y le permitan hilvanarse a las nuevas tendencias®!
es una de las banderas mas significativas que debe tener cada una de las propuestas
artisticas, el encuentro con su condicién contextual temporal.

Segundo, el vestigio mas significativo de Quipu se asocia la construccion de signi-
ficados pasados en el reencuentro con el presente, generando vigencia sobre aquellos
elementos que se vivieron, es decir, memoria. El proyecto de Quipu no tiene otra fina-
lidad mas que generar procesos de memoria sobre los hechos ocurridos, para visibili-
zar esta problematica, evidenciar a sus ejecutores y sus actos reprochables, escuchar
la voz de los afectados por tales sucesos y proponer un acto social de encuentro, de
reparacion y no repeticién adecuados a la nueva era de las tecnologias.

El objetivo del Proyecto Quipu es iluminar los hechos sobre el caso de las esterilizaciones a
través de la creacion de un archivo de memoria colectiva. Nuestra intencion es ayudar a que
estas historias nunca sean olvidadas y a que estos abusos no se vuelvan a repetir32.

Uno de los fenémenos mas recurrentes en el desarrollo de un proyecto con la
envergadura de este documental interactivo estd dado por la visibilizacién de los
hechos que ocurrieron, lo que se entiende al reconocer al victimario y a las personas
que fueron perjudicadas por éste.

Cuando se hicieron visibles las criticas de estos hechos en donde la poblacién
mas afectada fueron mujeres indigenas, en su mayoria sin conocimiento del idioma
espanol, que no entendian bien sus derechos civiles y morales, segin se afirma, el acto
se basé en el deseo social de generar compasion sobre esta poblacién afectada y no
sobre el hecho de reparacion justa y el considerarlos como iguales ante la constitucion
y la ley peruana®. Lo cual en vez de generar reconocimiento sobre su vulneracién y
generar procesos de reparacion, repercutié negativamente en la comunidad, ya que
el lenguaje utilizado por el Estado sobre los actos cometidos hacia los afectos fue
discriminatorio,

El peligro de legitimar y oficializar los discursos que retratan a las mujeres esterilizadas como
personas «indigenas pobres que desconocen sus derechos y no saben lo que les hicieron a
Sus cuerpos», es que casi de forma inevitable se promueve en el imaginario colectivo la idea
de que son personas ignorantes de quienes se puede abusar con facilidad®*.

3 Ibid,, 12.

32 “The Quipu Project”.

33 Molina, “Esterilizaciones (forzadas) Pera: Poder”, 37.
3 Tbid., 38.
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El visibilizar solo el fenémeno ocurrido y no los antecedentes de los afectados, su
cultura, su forma de percibir o de comprender la realidad, es lo que impide el reco-
nocimiento de una verdadera justicia social.

En los procesos artisticos (entre ellos el cine) pasa lo mismo: si un artista se acerca
a una comunidad solo por un hecho, lo filma y luego desaparece, esta irrespetando
a la comunidad y toda su historia. Este proceso poco ético se realiza algunas veces y
se reconoce en las propuestas sin un fundamento claro, sesgado. Quipu, por su natu-
raleza abierta a esta problematica de la comunidad, parece no seguir este fenémeno.
Uno de sus elementos importantes y que hace parte de la necesidad de reconocer el
proceso de resiliencia de los afectados es el que demuestra en los audios marcados
con azul: La vida después.

Parece algo basico o sencillo, pero no lo es, reconstruye el deseo de los afectados
por salir de tal suceso, la necesidad del creador por ir mas alla de la historia y recoger
lo que viene después, lo que simboliza vivir después de haber sido ultrajados, haber
sobrevivido y seguir construyendo comunidad.

En definitiva, esta propuesta recoge elementos significativos de ese cine politico
de los anos ‘60 y “70; ademas, la misma perspectiva de contar estos abusos de poder
por medio del arte y ser respetuosos con el discurso no son solo un acto moral y ético,
sino politico mediante la democratizacion del proyecto con el arte.

El documental transmedia como herramienta de memoria y politica: E1
proyecto de la Comision de la Verdad

La frase “Hay futuro si hay verdad™” es la que reza en la parte superior de la pagina
web que tiene el transmedia de La Comision de esclarecimiento de la verdad, la convivencia
y la no repeticion, que recoge todas las investigaciones que ha realizado durante los
ultimos cinco afios desde el 2017, cuando se creé el acuerdo de Paz entre el Ejército
del Pueblo FARC-EPy el gobierno del momento de Juan Manuel Santos en Colombia.

Dentro de los resultados de la investigacion, esta comision tenia como objetivo
generar un proceso de memoria sobre los diferentes sucesos de violencia en la socie-
dad colombiana realizados en la guerra contra las FARC — EP, y tenia un tiempo
determinado para desarrollarlo. Decidi6 crear un proyecto transmedia para mostrar
su investigacion.

La estructura

Enlapagina de la Comision de la Verdad se encuentran diversos compendios refe-
rentes a la investigacion realizada. Se pueden observar un abanico en donde el usuario

3 “Informe Final Comisién Verdad”.
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se puede movilizar por diversos contenidos, entre los que se destacan documental
testimonial, podcast y propuestas interactivas, segiin sea el caso de la informacion.

= HAY FUTURO SI HAY VERDAD LEGADO | COMISION DE LA VERDAD

Hay futuro si hay Convocatoria a la Hallazgos y No Matarés Violaciones de Colombia adentro
verdad pazgrande recomendaciones derechos humanos,
Voliimenes del Informe infracciones al
Final derecho
internacional lavida
humanitario y
responsabilidades
colectivas

N

iy,

Plataforma proyecto: La comision de la Verdad (2021).

Dentro de la propuesta, lo més destacado para esta investigacién es la zona de:
Impactos, afrontamientos y resistencias, en donde se encuentran las propuestas docu-
mentales enfocadas en lo testimonial. Cada uno de ellos se orienta en diferentes
procesos y victimas del conflicto armado en Colombia.

Para movilizarse por este espacio es necesario interactuar con la sub-plataforma;
un colibri dirige a los usuarios por las diferentes tematicas y cada una de ellas refleja
propuestas documentales diferentes.

Unared que nos
sostiene

Construir la paz Cuerpos plurales
desafiando la

secuestro

Sub-plataforma Impactos, afrontamientos y resistencias (2021).
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Cada uno de estos relatos trabajados sobre la realidad que vivié el pais estan enfo-
cados con una narrativa diferente de documental, entre las que destacan: seriado
corto, animacién y documental periodistico.

Ademas, su sentido transmedial esta dado a partir de la posibilidad que tienen
los usuarios de elegir el contenido que desean ver, el coémo verlo y al tiempo, decidir
qué partes son importantes dentro del mismo, siendo un sinnimero de piezas de un
rompecabezas en donde lo importante no es armarlo completamente, sino que el
usuario elija qué piezas poner en el tablero.

De lo estético y lo politico: Una percepcion sobre el cine politico ante el proyecto de la
Comision de la Verdad

En el campo artistico, y més especifico dentro de la propuesta de La Comision
de la Verdad, la voz que muestran sus propias victimas y los sentidos estéticos y
tecnologicos que configuran sus herramientas son actos netamente politicos en el
reconocimiento de la cultura y la memoria de los afectados, esto debido a que este
proyecto, pese a ser financiado por el Estado, recoge las voces de diversos afectados
durante el conflicto armado y permite también reconocer sus problematicas, apoyar
a su procesos de resiliencia y su forma de vida, lo que implica un proceso democratico
y conciliador con las comunidades que lo sufrieron.

Esto se relaciona directamente con ese cine que tanto mencion6 Garcia Espinosa
cuando refirié que “La actual perspectiva de la cultura artistica no es mas que la posi-
bilidad de que todos tengan el gusto de unos cuantos, sino la de que todos puedan ser
creadores de cultura artistica”, en donde el arte se convierte en una necesidad que
debe saciarse, y que en el cine politico de los afios ‘60 y ‘70 era necesario construir
junto a las comunidades.

El proyecto de La Comision de la Verdad esta enfocado en darle ese sentido a la
vida de los afectados: ellos cuentan sus historias, se convierten en protagonistas de
ellas e incluso las dirigen. Un cambio metodolégico ante la critica que propuso la
porno miseria que desarrollaron Luis Ospina y Carlos Mayolo frente a las arremetidas
propuestas documentales de extranjeros que veian en Colombia un nicho de proble-
maticas del hambre y la miseria.

El proyecto Oruga; La naturaleza herida porla violencia; Una red que nos sostiene;
Rehacer la vida después del secuestro; Construir la paz desafiando la desesperanza;
Cuerpos plurales; Voces vivas: Universidades; Los cuidados de la vida; ;Y estall6 la
desconfianzal, son las propuestas documentales de la seccion Impactos, afrontamien-
tos y resistencias que reflejan un sentido politico y testimonial en una nueva era de
conocimiento, tecnologia e informacién.

3 Garcia, “Por un cine imperfecto”, 5.
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Cuando Paranagua (1975) refirié que las nuevas tecnologias eran un desafio para
las culturas y el conocimiento, lo que quiso decir fue que los avances humanos en
las tecnologias eran un reto para encontrar nuevas formas de contar esas injusti-
cias, problematicas y sucesos sociales que le dieran la posibilidad a las personas de
encontrarlas en su contexto y pudieran ser observadas, criticadas y entendidas en
su cotidianidad.

Un corto panorama del documental transmedia en Latinoamérica y
Colombia

El documental interactivo, tanto como los transmedias y propuestas de nuevos
medios son escasos en los paises latinoamericanos, desde el 2007 hasta el 2020 apenas
se habian creado 74 proyectos de documental interactivo (de creciente desarrollo)
segln las estadisticas realizadas por Vasquez Herrero®’. Aunque actualmente se han
realizado mas propuestas y se esperan mas en construccion, es una cantidad infima
a lo que se ha realizado en paises como Estados Unidos o en Europa.

Del mismo modo, los espacios para la creacién y encuentro en medios de este
tipo en documental son escasos y desaparecen al no tener la suficiente recepcion. Es
el caso del proyecto de taller realizado por el festival DocMontevideo en 2019 sobre
documentales interactivos, que al tener poca recepcién desaparecid, y muchos otros
que, si no desparecen, bajan su expectativa de trabajo o lo abren a todos los géneros
y posibilidades del transmedia y los nuevos medios.

En Colombia, se tienen convocatorias como Crea Digital para proyectos trans-
mediales que buscan el desarrollo y la visibilidad de éstos, dentro de los cuales se
encuentran las narrativas documentales de este tipo y la posibilidad de que las comu-
nidades étnicas puedan desarrollar proyectos de este estilo. En su Gltima convocatoria
a nivel nacional en el 2023 tuvieron mas de 300 proyectos inscritos, entre ellos una
quinta parte de proyectos transmedia y una décima parte documental, segin los datos
dados por Mincultura, con un aumento de inscripcién del 69%. Pero los recursos son
limitados porque se financian 37 proyectos en cinco categorias (Desarrollo de series
digitales animadas, Desarrollo de juegos de video, Desarrollo de contenidos transme-
dia, Desarrollo de proyectos en realidades extendidas, y pertenencia étnica), siendo
solo una la de transmedia y todos los proyectos para etapa de desarrollo (prototipo)
y no de realizacién?®.

37 Vazquez, Benito, Revello. “Documental interactivo América Latina”.

3 MinCultura Colombia. “Crea Digital”.
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Sub-plataforma: La naturaleza herida por la violencia (2021).

Conclusiones

Proyectos como Quipu o el transmedia de La Comision de la Verdad, que recurren
al documental y que logran acceder a la posibilidad de un discurso y herramientas
diferentes, son la respuesta a una nueva era de la informacién y las comunicaciones,
conservando el mismo objetivo del cine politico latinoamericano de los afos ‘60 y
“70: el reconocimiento de su cultura, sus comunidades y sus problemdticas contadas por
ellos mismos.

Cada uno, desde su respectiva construccion transmedial e interactiva, demuestran
ese sentido de trabajo colectivo con las comunidades que han vivido las experiencias,
teniendo una voz activa en el proceso. Las dos consideran vital el contenido, no desde
una vision sesgada del artista como ente realizador, sino de la comunidad como
integrante indiscutible del proyecto. Asi, reconociendo, desde el estudio propuesto,
que ese cine politico latinoamericano no murié en su época, sino que se transformé
en la era actual y sus nuevas herramientas de creaciéon.

Por otro lado, al mencionar diversos puntos significativos sobre la propuesta docu-
mental interactiva Quipu, es necesario notar que su construccion fue posible gracias al
apoyo de organizaciones externas y organismos internacionales, en donde se reconoce
la importancia que tienen este tipo de proyectos para organizaciones internacionales y
el apoyo que presentan éstas en proyectos de este estilo. Por su parte, en el transmedia
de La Comision de la Verdad, su financiacion fue estatal, debido a que hace parte del
proceso de acuerdo de Paz con las FARC - EP.
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Estos dos proyectos analizados son una fuente vital para el desarrollo de propues-
tas que abarquen otros espacios diferentes a los que fueron tomados por grandes
emporios del cine. En internet esti el publico y espectador, convertido en usuario,
que necesitan los cineastas para poder ser vistos, ser escuchados y, en este caso, modi-
ficados y absorbidos por su oyente, que también tiene voz y voto.

Es de resaltar también el caso de diversas propuestas de documentales interactivos,
como Yerberito (2019); Ermitarios (2020); Pregoneros de Medellin (2015); De barrios somos
(2018), como proyectos que han resignificado el sentido de la creacion documental y,
en algunos casos, como los dos ltimos, la resignificacion del objetivo del cine politico
de los anos ‘60 y ‘70, que sigue presente, pero con una salvedad que refuerza la idea:
le dan voz practicamente directa a los usuarios para que participen y construyan,
porque el transmedia y los medios interactivos se vuelven ciertamente eso cuando
el artista pierde el control y lo toman los usuarios como verdaderos creadores de
historias colectivas, convirtiéndose en testigos o protagonistas de su realidad.

Y esto no es un proceso casual, sino una realidad que se viene extendiendo en cada
uno de los contenidos de este tipo, “la cuestion fundamental del transmedia radica
en la participacion de los usuarios. Son ellos los que asumen la tarea de ensanchar
el relato™?, convirtiéndose asi en una cuestiéon fundamental de los proyectos trans-
mediales y de vital importancia en aquellos que refieren a lo documental, porque se
relaciona con las comunidades que viven estos sucesos y son ellas las que deben estar
mas inmiscuidas en su propio relato.
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